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Die georgische Ikonenspezialistin Nina Gamsachurdia hat die Ausstellung «lkonosophia» im Philosophicum kuratiert.

Religiose

VON ISABEL ZURCHER

Ikonen sind keine gewoOhnlichen Bilder.
Denn sie verkorpern, was sie zeigen. Und
sie sind Dinge des Gebrauchs: zum Anfas-
sen gedacht, zum Halten, zum Kiissen. Bis
heute zirkulieren Heilige im Alltag christ-
lich-orthodoxer Haushalte. Auf Holztafeln
gemalt, werden sie vom Esstisch zum Kran-
kenbett getragen und begleiten ihre Eigen-
tlimer wie intime Freunde. Weil sich in na-
tlirlichen Pigmenten noch das spérlichste
Licht verfingt, bricht die Tkone beim Ein-
dunkeln den Kontakt nicht ab. Und bei Ta-
gesanbruch sind die Heiligen die ersten,
die der Reihe nach aus dem Schein des
Goldgrunds treten: Zeugen einer gottlichen
Ordnung, alte Vertraute aus einer Welt, die
vor Jahrhunderten im byzantinischen
Christentum ihren Anfang nahm.

Das Philosophicum nimmt in diesen kiir-
zesten Tagen die Ikone zum Anlass, liber
die Heiligkeit von Bildern nachzudenken.
Mehr als vierzig russische Holztafeln aus
dem 16. bis 19. Jahrhundert sind zu bestau-
nen in der Basler Denkwerkstatt an der
St.Johanns-Vorstadt.

Georgische Ikonenspezialistin
Zusammengetragen hat sie Nina Gam-
sachurdia. Sie habe ein riesiges Gliick ge-
habt, sagt die gebiirtige Georgierin heute.
Und die Geschichte ihrer Liebe zur Ikonen-
malerei hort sich an wie Weihnacht. Denn
als sie 1992 nach dem Militdrputsch Hals
iiber Kopf und hochschwanger ins schwei-
zerische Exil kam, war an die wissenschaft-
liche Weiterarbeit {iber byzantinische Ta-
felmalerei nicht zu denken. Aus der
Sprachlosigkeit sollte sie dorthin zuriick-
finden, wo sich ihre Faszination ganz friih

ROLAND SCHMID

Kunst zum Anfassen,
Halten und Kiissen

Kunstausstellung Das Philosophicum Basel lidt erstmals zum Weihnachtsfest - vor dem
Hintergrund russischer Ikonenmalerei

entziindet hatte: zum Material, zu den
lichtechten Buntténen, zur eigenen kiinst-
lerischen Praxis. Marmormehl und Alabas-
ter bilden die Grundierung ihrer Leinwédn-
de, und es ist auch das Wissen der Malerin,
das ihr heute Expertisen und Restaurierun-
gen in der Ikonenmalerei zutragt.

«Wenn man dkone> sagt, haben die meis-
ten keine grosse Ahnungy, stellt Nina Gam-
sachurdia fest. «Es gibt keine richtige Re-
zeption dieser Kunst.» Man spiirt im Ge-
sprach mit der charismatischen Frau einen
Willen, dem Halbwissen der westlichen
Welt mit Information, aber auch prakti-
scher Anweisung zu begegnen. Die Ostliche
Kirche ist fern, im Westen kann hochstens
eine kleine Minderheit die russischen und
kirchenslawischen Bildbeischriften entzif-
fern.

Die offizielle Kunstgeschichte hat religit-
se Bilder aus ihrem liturgischen Zusam-
menhang gelost und hilt eine skeptische
Distanz zu jener Sprache des Glaubens, die
in der Gottesmutter, im Erzengel oder im
Haupt Christi mehr als Belege einer volks-
tiimlichen Frommigkeit ausmacht. Nimmt
der Kunstmarkt Mass an Alter und Her-
kunft von Bildern, ist dem Gliubigen jedes
Bild echt, das er braucht.

Wo wir gewohnt sind, Malerei in ihrer
stilistischen Entwicklung ernst zu nehmen,
fragen Ikonen nach dem intimen Dialog -
nach der Bereitschaft, das Sichtbare hinter
uns und Erkenntnis zuzulassen. Vermittelt
Maria, die ihren Kopf mit den mandelfor-
migen Augen leicht zum Kind hin senkt,
die Zartlichkeit gottlichen Wirkens? Fiih-
ren uns Darstellungen der himmlischen
Weisheit etwas zu an Demut und Kraft? Die
Ausstellung 14dt dazu ein, solches zu prii-
fen.

«Es gibt keine richti-
ge Rezeption dieser
Kunst.»

Nina Gamsachurdia Malerin,
Ikonenspezialistin und Kuratorin
der aktuellen Ausstellung

Schwarz gestrichene Kammern lassen
fast zu wenig Licht ein: gerade genug, um
das kriftige Leuchten satter Rotténe und
den berittenen Erzengel Michael zu bestau-
nen. Der gedringten Erzdhlfreude der
klein- und mittelformatigen Holztafeln,
den Figuren, die sich ohne Schattenwurf
ganz in der Fliche aufhalten, stehen in der
offenen Druckereihalle weisse Stellwdnde
gegeniiber. Sie tragen Bilder neueren Da-
tums: Werke von russischen Kiinstlern aus
der Sowjetzeit. Der 2012 in Paris verstorbe-
ne Eduard Steinberg etwa steht fiir eine
Kunst, die sich dem sozialistischen Realis-
mus verweigerte. In seiner avantgardisti-
schen Zeichensprache ertastete er die reli-
giose Kontemplation fiir das Bild im
20. Jahrhundert.

Fiihrungen und Weihnachtsfeier

«Ikonosophia» heisst die Ausstellung in
der Druckereihalle im Ackermannshof. Die
Wortschopfung verkniipft die griechischen
Vokabeln fiir «Bild» und «Weisheit». Fiih-
rungen, Lesungen und Denkimpulse rund
um die Ausstellung verorten die Tradition
der Tkone auch in der weltlichen Kultur
von Kunst, Film, Musik. Und heute Sams-
tag 14dt das Philosophicum zum Feiern ein:
Ab 17 Uhr leitet Nina Gamsachurdia zum
Basteln von Baumschmuck an, ab 19 Uhr-
stehen Ostliche und westliche Weihnachts-
lieder auf dem Programm.

Ikonosophia Philosophicum Druckerei-
halle im Ackermannshof, St. Johanns-Vor-
stadt 19/21. Bis Sonntag, 15. Januar. Anmel-
dungen zur heutigen Weihnachtsfeier wer-
den noch bis 12 Uhr entgegengenommen
(Telefon 061500 09 33).
www.philosophicum.ch

philosophicum
GIBT ZU DENKEN

enn ich plane, nehme ich
die Zukunft in Beschlag.
Sie erscheint mir als lee-
rer Raum, in den hinein
ich mich entwerfen kann. Diese Sicht-
weise ist berechtigt, aber einseitig. Ich
treffe auf den Widerstand anderer Men-
schen mit ihren anders gerichteten Pla-
nen; und auf den Widerstand der Ge-
setzmissigkeiten, die mir unbekannt
waren, der Zufille, die ich nicht voraus-
gesehen habe. Also wird es notig sein,

von Christian Graf

meine Pldne anzupassen oder gegebe-
nenfalls den beriihmten Plan B aus der
Tasche zu ziehen.

Doch vielleicht gehts damit nicht besser
- ich erfahre immer bloss Widerstand,
wodurch ich iiber kurz oder lang den
Mut verliere und schliesslich resigniere:
Erstens kommt es anders und zweitens
als man denkt. Was soll all das Planen -
hat doch eh keinen Zweck. Kiinftig lasse
ich einfach alles auf mich zukommen.
Es heisst ja schliesslich: Zu-Kunft. Soll
sie doch auf mich zukommen!

Bin ich jetzt schon dazu {ibergegangen
zu improvisieren? Offenkundig nicht.
Alles einfach auf mich zukommen las-
sen heisst noch nicht: improvisieren.
Improvisieren ist eine Kunst, zum Bei-
spiel in der Musik. Improvisation muss
gelingen, damit sie zu einer Alternative
zum Planen wird. Worauf beruht ihr Er-
folg? Er beruht auf ihrer Sinnfélligkeit,
auf einer gewissen Logik ihres Fort-
schreitens. Man wusste vorher nicht,
wohin die Reise geht, aber ist man am
Ziel, erlebt man die Reise im Riickblick
als folgerichtig.

Der Improvisierende rechnet damit,
dass jeder Moment eine Uberraschung
birgt, und versucht nun, aus dem tat-
sdchlichen, jeweils unvorhersehbaren
Geschehen die richtigen Konsequenzen
zu ziehen. Um dies tun zu konnen,
muss er selbstverstindlich mit gewissen
Gesetzmassigkeiten vertraut sein. Nur
so evoziert er die Erfahrung, die fiir die
gelingende Improvisation entscheidend
ist: nicht vorausgesehen, aber sinnvoll
und folgerichtig.

Fiir das Planen ist die Zukunft ein leerer
Raum; fiir das Improvisieren ein Gegen-
tiber, das sich nach und nach zu erken-
nen gibt. Der Plan unterwirft das tat-
sdchliche Geschehen seiner Massgabe,
wihrend die Improvisation von Schritt
zu Schritt am tatsdchlichen Geschehen
Mass nimmt. Der Plan eilt dem Gesche-
hen voraus und bezieht eine Position,
von der aus er auf das gegenwértige Ge-
schehen zurtickblicken kann.

Die Improvisation ist ganz gegenwartig
und stets «nach vorne», auf die unmit-
telbare Zukunft gerichtet. Die Voraus-
schau beschrankt sich bei der Planung
auf den Anfang, wihrend die Improvisa-
tion umgekehrt erst nach Vollendung ih-
rer Bahn Zeit fiir Riickschau hat.

Das derart Entgegengesetzte kann aber
auch stirker zusammengeriickt werden.
Nicht nur Improvisation, auch gute Pla-
nung berticksichtigt Gegebenheiten, die
fiir die Zukunft Giiltigkeit bewahren
und ihr damit den Charakter des leeren
Raums nehmen. Wie soll umgekehrt die
Improvisation Konsequenzen aus dem
eben sich Ereignenden ziehen, ohne ei-
ner Richtung zu folgen, ohne etwas
«vorzuhaben»? Ein «Vorhaben» ist auch
eine Art Plan.

Planend greife ich vor, wihrend impro-
visierend ich mich auf Gegenwart ein-
lasse. Die kritische Frage, welche beide
Haltungen betrifft und zugleich deren
mogliche Vereinigung andeutet, lautet:
Wie weit ldsst sich (m)einer Gegenwart
vorgreifen, ohne sie aufs Spiel zu set-
zen?

www.philosophicum.ch



